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Jako jeden z nejpřínosnějších programů - co do nových a především skutečných estetických hodnot - doslova zářilo nokturno (17. 5.), kde se sólisticky i kolektivně postupně představili hobojista Vilém Veverka, harfistka Kateřina Englichová a violoncellista Petr Nouzovský. Dostalo se nám jedinečné příležitosti poznat reprezentativní vzorek současné hudební tvořivosti vskutku světového významu, která nezná limitujících hranic mezi jednotlivými kulturami.

Program pozdního večera rámovaly skladby Korejce Isanga Yuna (1917-1995), a to jednak Rufe pro hoboj a harfu (1989) a jednak Espace II pro hoboj, violoncello a harfu (1993), obě inspirované uměním současného vynikajícího německého hobojisty, dirigenta a skladatele Heinze Holligera a jeho manželky harfistky. Hoboj je preferovaným nástrojem v rámci Yunovy tvorby a na výrazu jeho hudební výpovědi je to znát - obdivuje jej, ale také před něj, tedy především interpreta, klade nemalé nástrahy. Ten autora na oplátku po zásluze odměňuje ironickým výsměchem. Takový dojem mě ostatně poskytlo Veverkovo virtuózní a jednoznačně vítězné elektrizující zápolení. Ještě dále v experimentátorství tohoto rodu zachází Ital Luciano Berio (1925-2003). Jeho Sequenza VII pro sólový hoboj (1969), rovněž věnovaná H. Holligerovi, přímo paradoxně až ironicky staví osamělého interpreta před stěží zvládnutelný úkol vypořádat se s různými styly, polyfonií a hlavně s neskutečnými technickými nároky, jichž se V. Veverka rovněž zhostil s bravurou a jednoznačnou výrazovou přesvědčivostí svého sdělení. Jeho maximální nasazení a následné vyčerpání bylo evidentní, ale pokořen byl Berio, nikoliv Veverka.

Výběr ze Suity The Crown od Ariadne (Ariadnina koruna) všestranného kanadského skladatele a vědce R. Murraye Schafera (1933) demonstroval mistrovství harfové interpretace určené soudobé hudbě se vším všudy. Stejně odpovědnou pozornost a preciznost věnuje půvabná Kateřina Englichová svým partům komorním, v Murrayově případě navíc nárokům a efektům mimo svůj nástroj. Jde svým způsobem o "nadrámcový" experiment.

Zcela před závorku bych "vytknul" zážitek z provedení Suity d moll pro sólové violoncello (BWV 1008) Johanna Sebastiana Bacha Petrem Nouzovským. Obdivuji u něj, jak bohatou a účinnou službu obětavě poskytuje právě novodobé a soudobé hudbě v rámci své interpretační a organizátorské mnohostrannosti. Poslech skladby, náležející zcela jinému světu než všechny předchozí, byl prostoupen kontemplativně vědoucí, svrchovanou a téměř až nebachovskou lyrikou.

